“Don Juans ... lidenskab genlyder
overalt, den genlyder i og beerer
Kommandantens alvor, Elviras
vrede, Annas had, Ottavios
vigtighed, Zerlinas angst,
Maczettos forbitrelse,

Leporellos forvirring”

Dette stadium er betegnet med Don Juan. Her er jeg ik-
ke som ved det foregdende i det tilfeelde at matte ud-
sondre en enkelt del af en opera, her gaelder det ikke
om at adskille men at sammenfatte, da den hele opera
vaesentligt er et udtryk for ideen, og med undtagelse af
et par enkelte numre vasentligt hviler i denne, med
dramatisk ngdvendighed graviterer til denne som til
sit centrum. Man vil derfor her atter have lejlighed til
at se, i hvilken betydning jeg kan kalde de foregdende
stadier ved dette navn, nar jeg kalder det tredje stadi-
um “Don Juan”. Tidligere har jeg allerede erindret om,
at de ikke har nogen searlig eksistens, og nar man gar
ud fra dette tredje stadium, der egentlig er det hele sta-
dium, sd kan man ikke sa godt betragte dem som ensi-
dige abstraktioner eller forelgbige anticipationer, men
snarere som anelser om Don Juan, kun at det dog be-
standigt bliver tilbage, der berettiger mig nogenlunde
til at bruge det udtryk stadium, at de er ensidige anel-
ser, at hver af dem kun aner en side.

Modsigelsen pa det ferste stadium 14 i, at attrden in-
gen genstand kunne fa, men uden at have attraet var i
besiddelse af sin genstand, og derfor ikke kunne kom-
me til at attrd. P4 det andet stadium viser genstan-
den sig i sin mangfoldighed, men idet attrden i denne
mangfoldighed sgger sin genstand, har den dog i dy-
bere forstand ingen genstand, den er endnu ikke be-
stemt som attrd. I Don Juan derimod er attraden absolut
bestemt som attra, er — i intensiv og ekstensiv forstand
- den umiddelbare enhed af de to foregdende stadier.
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Det forste stadium attrdede idealt, det ene — det andet
stadium attrdede det enkelte under bestemmelsen af
det mangfoldige, det tredje stadium er enheden heraf.
Attrden har i det enkelte sin absolutte genstand, den
attrar det enkelte absolut. Heri ligger det forfgreriske,
hvorom vi siden skulle tale. Attrden er derfor pa det-
te stadium absolut sund, sejrrig, triumferende, uimod-
stdelig og deemonisk.

Man mé derfor naturligvis ikke overse, at her ikke
er tale om attrden i et enkelt individ, men om attrden
som princip — dndelig bestemt som det, &nden udeluk-
ker. Dette er den sanselige genialitets ide, sdledes som
vi ogsa ovenfor har antydet den. Udtrykket for denne
ide er Don Juan, og udtrykket for Don Juan er igen ene
og alene musik. Det er iseer disse to betragtninger, der
idelig fra forskellige sider i det fglgende vil blive frem-
heevet, hvorved da tillige indirekte vil fgres beviset
for denne operas klassiske betydning. For imidlertid
at gore det lettere for leeseren at vedligeholde oversig-
ten, vil jeg sgge at samle de adspredte betragtninger
under enkelte punkter. At sige noget enkelt om denne
musik er ikke min hensigt, og iseer skal jeg med alle go-
de &nders bistand vogte mig for at sammenskrakke en
mengde intetsigende, men meget larmende pradika-
ter, eller i lingvistisk gejlhed at forrade sprogets impo-
tens, og det s meget mere, da jeg ikke anser det for en
ufuldkommenhed hos sproget, men for en hgj potens,
men derfor er jeg desto villigere til at anerkende mu-
sikken indenfor sin greense.

Det, jeg derimod vil, er dels at belyse ideen fra sa
mange sider som muligt og dennes forhold til sproget
og derved bestandigt mere og mere bespaende det ter-
ritorium, hvor musikken har hjemme, ligesom a&ngste
den til at bryde frem, uden at jeg dog kan sige mere om
den, idet den lader sig hgre, end “hgr”. Jeg mener der-
med at have villet ggre det hgjeste, som astetikken er
istand til at ggre — om det skal lykkes mig, er en anden
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