“Vi har kun med
Papageno at gore”

Dette stadium er betegnet ved Papageno i “Trylleflgj-
ten”. Her geelder det naturligvis atter om at adskille det
vaesentlige fra det tilfeeldige, at fremmane den myti-
ske Papageno og glemme den i stykket virkelige per-
son — og det i seerdeleshed her, da denne person i styk-
ket er kommet i forbindelse med alle slags betaenkeligt
galimatias. Det kunne i denne henseende ikke veere
uden interesse at gennemga den hele opera for at vise,
at sujettet i den, som opera-sujet betragtet, er forfejlet
isin dybeste grund. Man ville da tillige her ikke savne
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anledning til at belyse det
erotiske fra en ny side,
idet man pédagtede, hvor-
ledes det foretagende at
leegge en dybere etisk an-
skuelse ind deri, sdledes
at denne forsgger sig i al-
le slags betydningsfulde-
re dialektiske prgvelser,
er et vovestykke, der har
vovet sig aldeles ud over
musikkens graense, sd at
det selv for en Mozart har
veaeret umuligt at 1&ne det
nogen dybere interesse.
Den definitive tendens
i denne opera er netop
det umusikalske i den,
og derfor bliver den - til
trods for enkelte fuldend-
te koncertnumre, enkel-
te dybt bevagede, pateti-
ske ytringer, ingenlunde
en klassisk opera. Dog alt
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dette kan vi i neerveerende lille undersggelse ikke be-
skeeftige os. Vi har kun med Papageno at ggre. Dette
er nu en stor fordel for os, om ikke af anden grund sa
fordi vi derved er fritagne for ethvert forsgg pa at vil-
le forklare betydningen af Papagenos forhold til Tami-
no, et forhold, der i henseende til anlaeg ser s dybsin-
digt og teenksomt ud, at det naesten bliver utenkeligt
for lutter teenksomhed. En sddan behandling af “Tryl-
leflgjten” kunne maske synes en og anden laeser vil-
karlig, bdde fordi den ser for meget i Papageno og for
lidt i hele den gvrige opera, han vil maske ikke kunne
billige vor adfeerd. Dette har da sin grund deri, at han
ikke er enig med os i udgangspunktet for enhver be-
tragtning af Mozarts musik. Dette er nemlig — efter vor
formening — Don Juan, og tillige er det vor overbevis-
ning, at da ndr man ser adskilligt af de gvrige operaer
med heri, viser man mest pietet mod Mozart, uden at
jeg derfor vil neegte betydningen af at gore hver enkelt
opera til genstand for seerskilt betragtning.

Attrden vagner, og som det altid gar, at man forst
meerker, man har drgmt i det gjeblik, man vagner, sé-
ledes ogsd her, drgmmen er forbi. Denne veaekkelse,
hvorved attrden vdgner, denne rystelse adskiller at-
trden og genstanden, giver attrden en genstand. Det-
te er en dialektisk bestemmelse, som skarpt ma fast-
holdes, forst idet genstanden er, er attraen, forst idet
attrden er, er genstanden, attrden og genstanden er et
tvillingpar, af hvilke den ene ikke den mindste del af
et gjeblik fgr den anden kommer til verden. Men uag-
tet de sdledes absolut pd engang kommer til verden, og
end ikke har det spatium af tid imellem som tvillin-
ger ellers kunne have, sd er betydningen af denne til-
blivelse ikke den, at de forenes, men tveaertimod den,
at de adskilles. Men denne det sanseliges bevagelse,
denne jordrystelse, spalter attrden og dens genstand
for et gjeblik uendeligt fra hinanden, men som det be-
veegende princip viser sig et gjeblik adsplittende, sé-
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ledes dbenbarer det sig igen ved at ville forene det ad-
skilte. Folgen af adskillelsen er, at attrden rives ud af
sin substantielle hvilen i sig selv, og som en folge deraf
at genstanden ikke laengere falder ind under substan-
tialitetens bestemmelse, men adsplitter sig i en mang-
foldighed.

Som plantens liv er bundet til jordsmomentet, sale-
des er det fgrste stadium feengslet i substantiel leeng-
sel. Attrden vagner. Genstanden flygter, mangfoldig i
sin dbenbarelse, lengslen lgsriver sig fra jordsmomen-
tet og begiver sig pd vandring, blomsten far vinger og
flagrer ustadig og utreettet hist og her. Attrden er rettet
mod genstanden, den er tillige beveeget i sig selv, hjer-
tet banker sundt og glad, hurtigt forsvinder og frem-
kommer genstandene, men dog inden enhver forsvin-
den et nydelsens nu, et bergringens gjeblik, kort, men
saligt, sankthansormsagtigt glimrende, ustadigt og
flygtigt som sommerfuglens bergring, uskadeligt som
denne, utallige kys, men sd hurtigt nydte, at det er, som
om der kun blev taget fra den ene genstand, hvad der
blev givet den naeste. Kun momentvis anes en dybere
attrd, men denne anelse glemmes.

I Papageno gar attrden ud pa opdagelser. Denne op-
dagende lyst er det pulserende i den, er dens munter-
hed. Den finder ikke den egentlige genstand for denne
opdagelse, men den opdager det mangfoldige, idet den
soger deri den genstand, den vil opdage. Attrden er sa-
ledes vagnet, men er ikke bestemt som attra. Erindrer
man, at attrden er til stede pa alle tre stadier, s kan
man sige, at den pa det fgrste stadium er bestemt som
drgmmende, pd det andet som sggende, pa det tredje
som attradende.

Den sggende attrd er nemlig endnu ikke attrdende,
den sgger kun det, den kan attrd, men attrar det ikke.
Derfor vil maske det preedikat veere det mest betegnen-
de om den: “Den opdager”. Sammenligner vi sdledes Pa-
pageno med Don Juan, sd er hans rejse gennem verden
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